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5. La diferencia entre una obra
de Eduardo Navarro y una manzana

El payaso cosmico

EduMoNammmumde.hsmﬂmmpmqummm—
‘nozco por como aborda la naturaleza y la crisis ecoligica desde su tra-
 bajo. Al comienzo de su trayectoria investigo los sistemas de produccion
industrial, y también los de creencias. Sin embargo, su perspectiva artis-
Iggzmcmm:mﬁgzdaamﬁﬁmda elnografica; siempre se acercé a
ggspmbkmmdammm—ng&wm:adrhmwm,mm
religiosos o los de awtoayuda— desde una posicion dificil de asimilar a las
- melodologias propias de las disciplinas mas tradicionales del conocimiento
del otro. Un ejemplo: en su viaje de exploracion al cerro Uritorco, en Cér-
doba, acompanando a un grupo de creyentes en su biisqueda de la vida
extralerrestre, Navarro lo hizo con su_cuerpo cubierto de goma espuma
completo para parecer un obeso. Como ese disfraz grotesco y evidente,
cuanto artificio, fesmhpmmediarm&uu‘mmys{gtmda
iles, como envarecia toda la situaciin, como la rareza de los ofros se
laba con la propia; todas esas preguntas eran, desde mi punto de vis-
-mimm.mmmmmmwmdemm
avarro, lo central no es tanto lo que descubre de sus objetos de estudio
el modo en que él construye un lugar desde el cual interactuar con
sistemas. Lo importante, a mi entender, radica en la bisqueda de
manera de enunciacion particular, wna forma de mediacion, siempre
edoramente desconcertante.
0 en un momento los intereses de Navarro viraron de forma decidida
de lo cultural a lo natural. A partir de la obra Horses Don’t Lie, que
6 en la Bienal del Mercosur en 2013, empexd a explorar la idea de
a sensibilidad animal a través de performances que propusieron un
ir tortuga o un devenir caballo. En Ecuador hizo la experiencia
maﬂﬁwmd:r&mdeunm&ummwadpmmm;m
s Aires intento la cura de las aguas del Rio de la Plata con homeo-
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patia, como si fuesen un cuenpo vivo. En fin, en todos estos arios produjo
una serie de acciones misteriosas que froponen una especie —dificil, pero
no imposible— de amistad con el planeta por medio de la reconexién, Una
transformacion de la relaciin con el mundo a través de la propuesta de
sus acciones y de si mismo como un modelo de mutacién emplica. Pero,
ademds de cultivar lo que claramente es una posician de inocencia, en
Navarro siempre hay un toque de absurdo, de hipérbole ridicula, que lo
autoridiculiza y nos ridiculiza un poco como espectadores serios, y que
tiene que ver con el hecho de que las nociones que su obra convoca —creen-
cia, sensorialidad, energia, transformacion— son los clichés mads banales
de la New Age, que en su trabajo aparecen atravesados, sin Prejuicios,
en un finisimo limite entre el disparate y la veconsideracion critica de una
inteligencia sensible y reconectiva.

A continuacion, invitado por Eduardo Navarro, el Payaso Cismico
imbkmisobrzmabm.ﬂf‘aymn Casmico es un colega con el cual ha
colaborado en muchas oportunidades. Se conocieron en Andrémeda hace
1,4 millones de arios y utilizan una mdquina holograma como medio para
comunicarse.'

Inés Katzenstein

Payaso cosmico: [Holaaaa! ;Me oyen bien? Antes de comenzar,
me gustaria que hagamos entre todos una suerte de “ohm” co-
lectivo para intentar mantener la apertura de este portal lo mas
fuerte posible, asi que por favor inhalen todos juntos, y traten de
sentarse lo mds derechos posible. Y siganme copiando el “ohm”.

1 Setra‘tademap!atafnrmanagrasobrepemﬁasnadas.mnuna
sibblammmmsrdaaunrdojdem.ﬁabmwmamﬂmun
\ddﬁoaﬁgmdusreﬂa}alainwendemmmﬂammwohoﬁzm-
Mymmmwmmm.mmmmma
mmrmmmmmdmammmm
dasdaNﬂﬁmda.LasobrasdaEduwdoNamalasqmsereﬁem
apmmnlmmmmm.mmm.m.
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Inhalen, “ohm”; inhalen de nuevo, cierren sus ojos, y de nuevo

“ohm”.
En principio, yo tendria que comenzar por contar quién soy,
y €omo llegué acd, y luego explicarles cuil es la diferencia entre
una manzana y la obra de Eduardo Navarro, Principalmente, yo
tengo en total 1,4 millones de afios luz de edad. Algo importante
que tengo que decir es que soy un colega de Eduardo y que yo
puedo parecer un payaso, pero no lo soy. La diferencia entre un
Payaso y yo €s que un payaso después se saca el disfraz, trabaja
€n circos y en un montén de circunstancias hace reir a la gente,
Pero en mi caso yo soy payaso 24 horas, siete dias, 3656 millones
de anos... la cantidad que quieran que yo sea payaso. Intenté tra-
bajar en el circo varias veces, pero no entendia muy bien de qué
e reia la gente, porque de alguna forma YO era yo mismo, y en-
tonces terminé alejindome del circo. Cada tanto tengo algiin tipo
de contacto con los otros colegas con los que trabajé ahi y con
algunos otros payasos, pero lampoco es un contacto muy, muy,
muy, muy, muy directo. Cuando dejé el circo conoci a Eduardo,
Elen cse momento era mds o menos del tamadio de un gatito y yo
llegué al planeta Tierra, le consegui familia, y él entonces empe-
Z6 a trabajar con un montén de cosas, pero al principio hacia lo
que podia. En ese momento empezamos de alguna forma a tener
una amistad, pero es importante decir que para que yo esté acd
presente €l no puede existir, entonces yo existo y €l no existe, y é
existe y yo no existo; yo voy a su casa y €l no estd, Yo voy a visitarlo,
no responde, y entonces cuando él me escribe a mi yo también
nunca estoy. Es bastante dificil colaborar juntos, pero de alguna
forma a veces nos enviamos fax o postales, en otras ocasiones nos
comunicamos a través de los suenos. También quiero contarles
algunos de los trabajos en los que colaboré con €él. Uno de ellos
fue con un volein que es amigo mio desde hace unos 7 millones
de afios luz, que se llama Guagua Pichincha y queda en Quito,
Ecuador. Guagua no se consideraba artista, por eso lo mis dificil
era ver como juntar a Guagua y a Eduardo para que de alguna

forma trabajaran o trataran de hacer una obra. Guagua tenia po-

tencial, pero tampoco lo queria asumir. Guagua atiende en una
zapateria que €l mismo fundé hace millones y millones y millones
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de anos. En fin, es muy dificil contar toda la historia de Guagua,
lo importante es que en ese momento yo los reuni. Eduardo se
junté con el volcdn, el volcan no queria juntarse, fue muy dificil
arreglar el encuentro, que si, que no; el voledn insistia: “Yo no soy
artista, cudl es el sentido de trabajar juntos, por qué voy a agarrar
y colaborar con é€l, qué quiere de mi, va a entrar adentro mio”™.
Era muy dificil de convencer. Hasta que un dia el volcan acepito:
“Bueno, listo, esti bien, voy a tratar de hacer lo que quieren ha-
cer”. Entonces Eduardo fue y le dijo: “Me gustaria tratar de tener
un didlogo, a ver si yo puedo contactarlo a usted pero sin contar
con la informacién con que siempre cuento, mirando fotos de
volcanes por Internet, algo que casi no tiene sentido, porque es
lo mismo que mirar fotos de aviones, motos y un montén de cosas
que estin ahi como pegadas como una calcomania a ese libro que
tedo el tiempo usan”, Eduardo preparé unos dibujitos para acer-
car al azufre del volcan. Un dia fue, los llevé, los dejo ahi y se fue.
El volecin se tomé su tiempo, vio el azufre, lo fue pensando, dijo
que si, dijo que no, y a la larga uso los dibujitos como méiquina
de eseribir, hizo un montén de ellos y terming pasindola bien.
Eduardo fue, entré al volcin y los saco. Y ahora el Guagua es un
volcin activo, €l hace muestras a veces y también trabaja con unas
galerias. Ahora el volein casi le pide a Eduardo que él colabore
con el mercado. Para mi, el volcin sigue teniendo su encanto,
pero tampoco se presta a que uno ahora pueda agarrar y decir:
“Guagua, spuedo entrar adentro de tu criter?”, “No, no, nooo”.
Ese fue uno de los trabajos que hizo Eduardo. A mi me parece
que hace el mismo trabajo hace 330 trillones de arios, aunque
varia con algunos elementos. Por ejemplo, cuando hizo el trabajo
con los caballos, la idea era pensar: sson caballos o son personas?
¢Son personas o son caballos? :Son los caballos mas humanos del
mundo o son humanos haciendo de caballos? Yo los miré desde
donde estoy, desde Andrémeda, con unos binoculares que miden
como 400 kilometros de largo. Pero la gente miraba los caballos
desde ahi, desde una terraza; no hacian nada y fumaban todo el
tiempo, sacaban fotos con el celular, tomaban algo. Ese fue un
momento en el que nadie podia distinguir si eran caballos o no
eran caballos. Para mi eran los caballos mds humanos del mundo.

La dferencia entre una obra de Eduardo Navarro ¥ una manzana 85

Payaso césmico, retrato en Andromeda, hace 1,4 millones
de afios luz (sic).
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Ese para mi tendria que haber sido el trabajo, aunque €l se em-
peciné con ponerle Horses Don't Lie de titulo, pero para mi no era
una cuestiéon no de humanizar a los caballos, sino de caballizar a
los humanos, o un punto en el medio, donde ninguno era ni el
uno ni ¢l otro,

También puedo contar algo de cuando Eduardo trabajé con el
Rio de la Plata. En una ocasion tuve la oportunidad de nadar en el
rio, pero fue hace como dos millones de afios luz y todavia no ha-
bia ni seres humanos. Es un rio hermoso, yo nadé un montén, te-
nfa en ese momento una colchoneta inflable que habia hecho yo
mismo, como de un cuero muy, muy, muy hermoso, y pasé todo
un atardecer flotando en el rio. Después de eso, un dia, Eduardo,
en uno de sus suefios, agarré y me dijo: “Si, para mi que el rio me
estd pidiendo algo. Nadie cree que el rio es una entidad, que esti
vivo, que va a responder, por ejemplo, si le doy de la homeopatia
que yo tomo. ¢Qué pasa cuando uno le canta una cancién al rio?
Tal vez ahi diga: ‘Ay, qué bueno, por fin alguien me canta una
cancién'™. Lo que hicimos entonces fue invitar a un doctor que
es homedpata, lo reunimos con el rio, y el rio de alguna forma
se presto a decir: “Bueno, a ver de nuevo qué quieren”. Siempre
hay un momento de mucha, mucha desconfianza de parte de esas
entidades, porque en realidad siempre piensan: “Ah, en realidad
quiere algo, quiere... no sé... usarme para el agua de toda la ciu-
dad, o para uno de todas esas cosas que usan agua. .. para Coca
Cola, Sprite, Fanta, Pomelo, Mirinda, Crush, todas esas cosas que
todo el tiempo toman con colorantes”. Habia que decirle todo el
tiempo: “No, no, no, no lo vamos a usar para hacer gaseosa, no
vamos a enfriar ninguna fibrica de chizitos, no vamos a distribuir
agua por medio de maceteros que van flotando, nada de todo
eso”. Entonces ahi fue cuando el rio de alguna forma se relajo,
y se lo presentamos al doctor Draiman, y el doctor Draiman le
prescribié “Nux vomica 200”. Todo ese tiempo fuimos soltando la
homeopatia al rio, y el rio respondia y lo registramos con tomas
fotogrificas que sacamos, que Eduardo sacé durante todo el tra-
tamiento homeopitico del rio. Eduardo comenzé una amistad
con el rio, se encontraron, jugaban a las cartas, y €l estaba por
supuesto siempre un poco preocupado, porque de alguna forma
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nunca era el mismo rio, siempre estaba en movimiento, siempre
era como volver a empezar.

Otro de los trabajos que hizo mis recientemente fue con el sol
y el sistema solar. Al comienzo se creyd que el sol era el centro,
luego que el centro era la Tierra, luego el sol de nuevo y ahora yo
s€ que ustedes creen que el sol estd en el centro y la Tierra gira
alrededor del sol.., Bueno, estd bien, creamos eso un tiempo. A
partir de esa creencia la idea fue ver cémo se desplaza el sol, si se
puede trabajar con su movimiento y con la idea de que recorre
la Tierra, como si fuese una especie de péndulo, pero a la vez es
importante decir que el tiempo no existe, que el tiempo, al igual
que la materia, es una ilusién. Desde la perspectiva terrenal, por
supuesto que todo eso es muy, muy, muy dificil de entender; es
decir, todo es materia, todo es tiempo, todo el tiempo es reloj, la
sincronizacion, quién tiene mds materia, la materia dénde esti,
c6mo se vive en materia, la materia bla, bla, bla. Entonces él hizo
unos espejos, y con eso avivé a un montén de personas que de
alguna forma se transformaron en el sol y se sincronizaban con el
desplazamiento del sol a través de la Tierra. Entonces eso genera-
ba como una suerte de didlogo muy, muy simple, entre el sol y las
sombras. Ese trabajo se llamé En colaboracién con el sol, porque se
trataba de invitar al sol a que fuera un bailarin mas dentro de la
coreografia que consistia en desplazarse de un lugar a otro; es de-
cir, un bailarin que recorre toda, toda, toda la superficie de la Tie-
rra mientras los otros bailarines lo siguen como a un coreégrafo.
Algo semejante pasé cuando hizo el trabajo Instrucciones del cielo,
que consistia en seguir unas nubes, y el coreégrafo era el viento.
Uno puede conversar con una nube, es muy, muy, muy, muy ficil
hacerlo, porque siempre estin ahi, siempre hay nubes nuevas, y es
muy accesible, cualquiera puede acceder a eso.

Eduardo me habia pedido que yo explicara la diferencia entre
su trabajo y una manzana, y... de alguna forma, no hay diferen-
cia. Los humanos siempre marcan diferencias, categorizan; esto
es una pala para el jardin, esto es una biblioteca, un auto, una
obra de arte, un artista, un no artista, un volcdn, un rio, una nube,
un sol, una motosierra, una pinata, un velero, un... no sé, hay
millones y millones y millones y millones y millones de millones




88 Fulurc presente

de cosas del mundo, que estin todas numeradas de alguna for-
ma extrafia con su nombre. Pero para mi lo importante es decir:
desde donde yo estoy parado, no, no hay diferencia entre una
manzana, un bebhé y un cigarrillo, o una obra de arte, no hay di-
ferencia, y de alguna forma creo que €l trabaja con esa diferencia
o no diferencia o diferenciacion de las diferencias o la diferencia
mis indiferente de todas las diferencias que hay en las diferencias
mis diferentes de las diferencias, o algo parecido a eso. Siempre
se necesitan dos observadores para que se forme un conjunto en
el espacio. Es decir, una manzana y una persona no existen, pero
una manzana y dos personas si existen. Con las obras de arte es
bastante parecido: una manzana, dos personas, una obra de arte,
dos personas, una persona, dos manzanas y una obra de arte y dos
manzanas. Entonces siempre hacen falta dos, dos y una.

De alguna forma €l me utiliza a mi y a veces me dice: “Si no
hay diferencia: rio, manzana, ;cual es la diferencia?”. De todas
esas conclusiones siempre surgen algunos puntos en comun. Es
ahi donde invitamos, por e¢jemplo, a una palmera, como en una
exposicion en la que se invité a la palmera a que hable, se creé
un teléfono, la palmera hablaba, respondia. Ahora ya somos una
especie de grupo de amigos bastante grande donde estin la pal-
mera, el sol, el rio, cada tanto nos juntamos a jugar a las cartas,
entre otras cosas, a tomar mate. Pero son entidades a las que es di-
ficil acercarse; y cuando aparecen, aparecen, y cuando no, no. El
mensaje que queria dar es que no hay diferencia entre nada, y no
hay nada que marque una diferencia; el tiempo es una ilusién y
la materia también; las obras de arte, las manzanas y todo eso son
cosas que estin pegadas con la misma plasticola, que es un poco
la mirada de todas las personas que estin sobre el planeta Tierra.
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